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— Delegacion Barcelona —

Kokoschka, en Barcelona

El pintor austriaco Oskar Kokoschka, uno de los repre-
sentantes mas destacados del movimiento expresionis-
ta, sera objeto desde hoy y hasta el préximo 10 de abril de
una exposicién antolégica en el Museo Picasso de Bar-
celona. La muestra, que integra doscientas obras entre
oleos, dibujos, acuarelas y litografias, es unaampliacién
de la que se presentd el pasado afio en Bélgica dentro

del certamen cultural Europalia, consagrado a Austria en
esta edicion. Kokoschka, que en 1975 visité Espana con
motivo de la retrospectiva sobre su obra que organizé la
madrilena Fundacion Juan March, habiasido hasta ahora
el gran ausente del panorama expositivo catalan. Con es-
tainiciativa, los responsables del Museo Picasso reparan
un vacio cultural que Barcelona no podia permitirse.
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E expresionismo apasionado de Kokoschk

Esta tarde se inaugura en la sala de exposiciones temporales —Palau
Meca~— del Museo Picasso de Barcelona una muestra antolégica sobre
el pintor austriaco Oskar Kokoschka. La exposicion retine un total de
doscientas obras —oleos, dibujos, acuarelas y litografias —, realizadas
entre 1908 y 1976 y entre las cuales sobresalen los retratos de
Schémberg y Karl Kraus, y cuadros como “El poder de la mdsica”,

Si algin rasgo caracterizé de for-
ma determinante la vida y la obra de
Oskar Kokoschka éste fue, sin duda,
su profundo humanismo, tenidoa ve-
ces de matices violentos, fruto de
unapersonalidad volcanica y tortura-
da. Humanismo que le llevo también
aun compromiso politico con laliber-
tad, materializado en una critica tan
despiadada para la demagogia y las
barbaridades nazis como para el to-
talitarismo bolchevique. Humanismo
que, alapostre, quedo reflejadoen la
tematica de sus escritos —sobre to-
do en sus poco conocidas obras de
teatro — y desus cuadros, donde pri-
maron los retratos en los que el pin-
tor austriaco investiga los aspectos
mas profundos de la conducta huma-
na, en una linea paralelaa los traba-
jos de Sigmund Freud.

Viena, la gran urbe cosmopolita en
que se habia convertido la capital
austriaca a principios de siglo, tuvo
un papel determinante en el desarro-
llo de la personalidad y'de las inquie-
tudes artisticas de Kokoschka. Alli,
en el centro del decadente Imperio
Austro-Hungaro, se dejo sentir quiza
mejor que en ningun otro lugar de
Europa la crisis devalores que atena-
zabaa lasociedad y que hizo tamba-
lear las estructuras del Viejo Mundo
hasta su total demolicién en la Gran
Guerra de 1914-1918. El fatalismo tra-
gico habia sustituido a la melancolia
del fin de siglo y la desorganizacion
dela sociedad se reflejo en el terreno
artistico en una violenta expresivi-
dad.

Herederos de Van Gogh

El expresionismo, movimiento arti-
stico al que confrecuencia se hacon-
siderado “un fendomeno germanico,
que encarna en el plano metafisico el
espiritu  gotico” (Fechter), tuvo su
centro neuralgico en Viena porque
alli se vivieron con especial virulen-
cia las contradicciones de esta épo-
ca: la convergencia de inquietudes
artisticas e investigaciones cientifi-
cas innovadoras con unas estructu-
ras politicas propias del Antiguo Ré-
gimen que eran incapaces de dar
respuesta a los problemas sociales
del momento. Sin embargo, es evi-
dente que en el plano artistico Ko-
koschka y los otros expresionistas
germanicos tienen sus anteceden-
tesinmediatos en Van Gogh y, en ge-

neral, en losimpresionistas franceses
del siglo anterior.

Oskar Kokoschka, nacido en
Péchlarn —una pequena localidad
de Bohemia, es decir, de la actual
Checoslovaquia— el 1 de marzo de
1886, se formo artisticamente en Vie-
na, donde a los 18 anos ingres6 en la
Kunstgewerbeschule (Escuela de
Artes y Oficios).

Desde muy pronto, compagind alli
los estudios con sutrabajo como pro-
fesor suplente, al tiempo que ingresa-
ba en la Wiener Werkstatte —taller
consagrado, como la escuela, a las
artes decorativas —, de cuyos encar-
gos vivié durante un breve periodo
(1907-1909). A esta época pertenecen
las obras mas antiguas que se expo-
nen en la muestra “Oskar Kokoschka
1886-1980", en la que se retinen se-
sentay seis oleos, setentay cinco di-
bujos y acuarelas y medio centenar
de litografias.

La carrera literaria de Kokoschka

“Lorely” y “Marianne-Maquis”. La muestra “Oskar Kokoschka
1886-1980", cuya organizaci6n ha corrido a cargo de Maria Teresa Ocai
y Serge Sabarsky, coincide con la edicion en castellano de las memoria
del pintor, autor también de una amplia obra literaria —en la que
destacan sus piezas de teatro expresionista, anteriores a la | Guerra
Mundial — casi desconocida en nuestro pais.

comienza también en estos anos: en
1907 escribe “Morder Hoffnung der
Frauen" (El asesino, esperanza delas
mujeres), consideradacomo su obra
teatral mas importante y que quiere
expresar la crisis moral de la vida mo-
derna. En 1908 conoce al arquitecto
vienés Adolf Loos, conquien compar-
te desde un principio susideales esté-
ticos —ambos reniegan del *'decora-
tivismo imperante” — y que, ademas
de convertirse en su protector, le pre-
sentaraa artistas e intelectuales de su
circulo que profesan sus mismas
ideas. Los retratos de algunos de es-
tos personajes —los escritores Ri-
chard Englander  (conocido por el
pseudénimo de Peter Altenberg),
Paul Scheerbart, Karl Kraus (funda-
dor de la revista 'Die Fackel’ e intimo
delLoos), los musicos Arnold Schdm-
berg y su discipulo Anton von We-
bern— ocupan una parte importante
enla exposicion que ahora se presen-
ta en Barcelona.

Falta en la misma, sin embargo,
unafiguratrascendental en la vida de
Kokoschka, Alma Mabhler. La viuda
de Gustav Mahler, a quien el pintor
conocié en 1912y con la que mantu-
vo una tempestuosa relacion hasta
ser alistado por el ejército austriaco
para luchar en la Gran Guerra, fue
modelo de algunos de los cuadros

maés conocidos de Kokoschka — "D
ble Retrato™ (1912), “La Tempestax
(1914) — que no estaran presentes ¢
estamuestra. Para entender la impc
tancia que tuvo para Kokoschka sur
lacion con Alma sélo hace falta acuc
a la autobiografia de pintor, cuya tr
duccion al castellano editard pro:
mamente Tusquets: "Desde la Edz
Media no ha habido nada igual, pue
ninguna otra pareja se ha compen
trado mutuamente con tal pasion..."

“Dresden Manifiesto”

Si estan en cambio en el Museo F
casso obras obras como "El pod
de la musica” (1918-1919) o "'Dresdi
el puente Augustus con barcos ¢
vapor lI" (1923), que los criticos &
than entre sus obras méas destac:
das. Ambas pertenecen a la époc
de su convalecencia tras las grave
heridas recibidas en la| Guerra Mur
dial que le obligaron a permanec
durante varios meses en sendo
hospitales militares de Viena y Dre:
de. En aquella ciudad escribi6, e
1920, su "Dresden Manifiesto”, en
que denunciaba todo tipo de militar
cia politica por su carencia de hum:
nismo. En los anos siguientes, el pir
tor abandona los temas politicos
humanitarios en sus escritos en be:

Alma Mabhler retratada por
Kokoschka hacia 1913

Convertidaen unade las principa-
les actrices de la escenavienesa, no
solo por su matrimonio con Gustav
Mahler, sino también a causa del
predicamento de su belleza, Aima
Mahler-Gropius-Werlfel fue una es-
pecie de cazadora de talentos, cu-
yo nombre esta indisolublemente
unido al de Oskar Kokoschka, con
quien mantuvo una tumultuosa y
apasionada relacion.

Se conocieron en 1912, cuando
ella arrastraba los lutos de Mahler y

La adoracion que se materializd en

erauna viuda joven, atractiva y solici-
tada. No teniaentonces Kokoschka la
fama que se ganaria con el tiempo;
era s6lo un artista que empezaba a
ponerse de moda entre la buena so-
ciedad de Viena. Alma le encargd un
refrato y la atraccion entre ambos fue
instantanea, aunque ella desem-
penara un papel pasivo en una rela-
cion terida de arrebatos y ataques de
celos por parte del pintor.

Vivieron juntos durante tres anos,
en tanto que la fama de Kokoschka
se hacia cada vez mayor. Alma re-
presentaba para el una verdadera
obsesion que se plasmaria en la
multitud de bocetos, dibujos y cua-
dros que de ella realizara el artista.
"El me pintaba y me volvia a pintar
—explica AlIma Mahler en us me-
morias—. No conocia otro rostro

que el mio. En un borrascoso dia de
tortura enque ciego de pasion eréti-
ca, se martirizé y me martirizo hasta
el borde de la muerte, se hundié de
pronto para mi todo el mundo que
nos rodeaba...".

Uno de los mejores cuadros de
esta época "Die Windsbraut” (“La
Tempestad") nacié de uno de estos
choques tumultuosos entre los
amantes: Kokoschka deseaba ca-
sarse con Alma y ésta se mostraba
reticente, solo accedio a sus propé-
sitos —que mas tarde no cumpli-
ria— tras hacerle prometer que an-
tes pintaria una obra maestra; el re-
sultado fue el magnifico cuadro, ex-
puesto actualmente en el Kunstmu-
seum de Basilea, en el que puede
verseal pintory a suamante en apa-
sionada actitud.
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on el Museo Picasse

‘El compromiso de Oskar Kokoschka con
el humanismo le impulsé a condenar
cualquier tipo de militancia politica

neficio de la tematica artistica; se de-
dica a la ensenanza y realiza numero-
's0s viajes por Europa, Africa y Orien-
‘te Medio, que se reflejan en suobra a
través de una paleta mas claray dela
profusion de paisajes urbanos y de
los retratos de tipos humanos exoti-
cobLisboa, escena callejera” (1925),
“Paris, Louvre" (1925), “El morabito
de Témacine (Sidi Ahmet ben Tidja-
ni)" (1928) o "'Jerusalem” (1929) son
algunos de los cuadros de la exposi-
‘cibn barcelonesa que ilustran esta
época. Sinembargo, el compromiso
de Kokoschka con el humanismo era
demasiado fuerte como para no ver-
se espoleado por el ambiente politi-
coque sevivia en Austria aprincipios
de la década de los treinta, en plena
ascension del nacional-socialismo

| hitleriano. En 1934, Kokoschka pinto
. 'su “Autorretrato del artista degene-

L o

rado" — calificativo con el que los na-
zis le habian distinguido— en Praga,
.donde conoci6 a su mujer, Olda Pal-
kovska, y pinté el retrato del presi-
dente de la nueva republica checa,
Tomas Masaryk. En 1937, el gobier-
no hitleriano retir6 todos los cuadros
‘del pintor austriaco de los museos

. alemanes.

Critica acida
Pero la dcida critica de Kokoschka
'no fustigd solamente a los acolitos

Poco a poco, Alma Mahler fue
gpartandose de esa relacion exte-
nuante, que anos mas tarde logro
convertiren unaamistad estable, in-
mune a los matrimonios posterio-

 tes de ambos. Sin embargo, a Ko-
koschka le costo bastante restable-
cerse de aquel descalabro senti-
mental; tanto, cuentan las malas
lenguas, que el pintor habia orde-
nado hacer en Dresde una muneca
\.de tamano natural, pintada por €l a
semejanzade su Alma y conla que
hablaba a todas horas. Anos des-
pués de su separacion, el arquitec-
to Adolf Loos seguia recomendan-
do a Alma que regresara con el arti-
.sta, ya que a pesar de vivir este con
otramujer, aiin seguia siendole fiel.

Elena HEVIA

del nazismo, sino que también ataco
las estructuras totalitarias de los viejos
imperios coloniales y las indecisiones
delos aliados en la lucha contra Hitler.
En esta linea se inscriben dos de las
obras mas interesantes que se pre-
sentan en la exposicion de Museo Pi-
casso: “Lorely” (1942) —que repre-
senta el naufragio del lujoso transat-
lantico SS Arandora Star, torpedeado
enel Atlantico en 1940, y en el que se
ve la figura de la reina Victoria, corona-
da y con unarana (simbolo de Irlanda)
en la mano— y “Marianne-Maquis”
(1942), en el que se parodia la indeci-
sién de franceses y britanicos para for-
mar un segundo frente que aligerara
el combate mantenido por la Union
Soviética en el Este.

Finalizadala guerra, Kokoschka se
instald en Suiza, al tiempo que cola-
boraba en la creacion de una escue-
la de arte en Salzbourg. En la década
delos cincuenta realizé una serie de
composiciones mitolégicas, como la
““Saga Prometeica” (1950) y "“Ther-
mopylae” (1953), y se dedico tam-
bién al disefio de escenografias tea-
trales y tapices. En los tltimos afos
de su vida, la tematica de sus cua-
dros se decantd hacia los motivos
florales, insistiendoen el plano técni-
co en la acuarela y la litografia.

Esta retrospectiva sobre Kokosch-
ka ha sido organizada por Maria Te-
resa Ocana, directora del Museo Pi-
casso, y Serge Sabarsky, comisario
de lamuestra sobre el pintor austria-
co que se exhibio dentro del festival
cultural Europalia'87. Aquella expo-
sicién ha servido de base a la que
ahoravisita a Barcelona, que no obs-
tante ha sido ampliada con una vein-
tena de dleos. Si exceptuamos laan-
tolégica que acogi6é la Fundacién
Juan March de Madrid en 1975 y que
conté con la excepcional presencia
del artista, Kokoschka ha sido hasta
ahora el gran ausente del panorama
expositivo de nuestro pais. Estasera
la primera vez que se ofrezca en Bar-
celona una vision de conjunto de la
obra de este artista, aunque con an-
terioridad algunas obras suyas se
habian exhibido en el Museo Picasso
dentro de la muestra "De Marées a
Picasso. Obras maestras del Museo
Von der Heydt de Wuppertal”, de
donde surgi6, segln explica Maria
Teresa Ocana, la idea de la exposi-
cion actual.

Adela FARRE

“El morabito de Témacine” (1928)

“Florencia vista desde la torre Mannelli”’ (1948)



